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Prolog

Der Wiener Aktionismus, »die radikalste Kunstbewegung, die es je in Oster-
reich gegeben hat« (Adolf Frohner), hinterlasst auch im 6sterreichischen Film
seine Spuren. Einige der avanciertesten Vertreter der Osterreichischen Film-
avantgarde der sechziger Jahre arbeiten als Dokumentaristen von Muehl-
Aktionen. Es entstehen rigorose Verfilmungen, die durch die formale Orga-
nisation der Filme (z. B. Kurzschnitt bei Kren) eine rezeptive Konsumenten-
haltung verhindern. Anders verfihrt Otto Muehl. Er beginnt 1966, angeregt
durch Kurt Kren und Ernst Schmidt jr., selbst 16-mm-Filme herzustellen, ent-
wirft Aktionen speziell fiir diese Filme und ahmt zunichst formale Techniken
nach. Ab 1968 filmt Muehl seine immer radikaler werdenden Aktionen nur
mehr in einer Einstellung ab. Ausgangspunkt fiir Muehls Abkehr vom Film als
Kunstwerk ist seine manifeste Opposition zur Wirklichkeit, die der Staat
bestimmt: »In der Aktion bestimme ich die Wirklichkeit. Basta! Und die ist
anstandigerweise anders. Der Staat hat ein Interesse daran, den Film als Kunst-
werk zu sehen, Pradikat wertvoll! Ich will das nicht, obwohl ich eine blodsinni-
ge Sehnsucht danach habe. Das verdanke ich meinen Eltern und dem Religions-
unterricht.« (Otto Muehl) Beginnen Muehls Befreiungsakte 1961 mit der Ver-
nichtung des Tafelbildes — »die Bildfliche ist nicht der geeignete Ort fiir die
Auseinandersetzung mit der Wirklichkeit« —, verlasst er Anfang der siebziger
Jahre den Kunstkontext zur Ginze, baut eine Kommune auf (Friedrichshof/
Burgenland) und versucht Aktionismus zu leben.

Christian Dewald, November 2007

Opposition zur Wirklichkeit

Hans Scheugl: Muehls Filme

Zwischen Herbst 1963 und Mai 1971 produzierte Otto Muehl sechsundachtzig
Aktionen, die erste, verhinderte Aktion mitgerechnet.' Von der ersten realisier-
ten Aktion an wurde fotografiert, von der vierten an sehr oft auch gefilmt.
Muehl liefS die Aufnahmen zu, ohne zunichst darauf Einfluss zu nehmen oder
sie zu beanspruchen. Zur offentlichen Auffiihrung kamen nur die Filme von
Kurt Kren, die dieser 1964 von mehreren Material-Aktionen machte, und jene
von Ernst Schmidt jr., die 19635 entstanden. Es war der Erfolg dieser Filme ein-
erseits und die Unzufriedenheit mit der »Zerstiickelung« seiner Arbeit ande-
rerseits, die Muehl veranlassten, ab dem Frithjahr 1967 selbst Filme zu pro-
duzieren, ohne allerdings auf deren Gestaltung immer merkbaren Einfluss zu
nehmen. Muehl stand meist selbst vor der Kamera, und bestimmend fiir die
Filme war, was sich dort abspielte. Sie hatten in den meisten Fillen nur den
Anspruch einer Dokumentation, was aber gerade in der Frithzeit nicht aus-
schloss, dass Aktionen (wie auch bei Giinter Brus) nur stattfanden, um gefilmt
und/oder fotografiert zu werden. Schauplatz waren der von Muehl gemietete
Keller in der Perinetgasse und die Wohnungen von Muehl, Brus und anderen.

In Muehls frithen Filmen ist der Kunstkontext, wenngleich ironisch gebro-
chen, noch am stirksten zu sehen. Ein Titel wie MICHELANGELO (1967) oder
wenn Muehls Hinde in KARDINAL, um die gleiche Zeit entstanden, den Kopf
eines jungen Mannes mittels Schnur, Farbe und Teig zu einer Skulptur formen,
machen diesen Riickverweis deutlich. Die filmischen Mittel sind einfach ein-
gesetzt: starre Kamera, Totale oder GrofSaufnahme, kein Ton.

Wenngleich auf die tibliche amateurhafte Weise gefilmt, zeigt PSYCHO-MOTO-
RISCHE GERAUSCHAKTION (ebenfalls im Frithjahr 1967 entstanden) eine innere
Gliederung und einen auf die Filmkamera zugeschnittenen Aktionismus. Der
Film besteht aus sechs Teilen, die jeder einen Titel erhielten. »Schwechater
recht hat er«, ein erfolgreicher Werbespruch, diente Muehl zu einer Werbung
anderer Art und moglicherweise zu einem ironischen Verweis auf Peter Kubelkas
neun Jahre dltere SCHWECHATER-Werbung. Muehl und drei andere Minner



sitzen auf einer Bank, zwischen den Schenkeln eine Bierflasche, die sie »mas-
turbieren«, bis der Schaum herausquillt. »Passacaglia in b« zeigt dieselben
Akteure bei einer spastischen Hiipferei; »Body-Lyrik« bietet Muehl eine Solo;
»Gossip« ldsst vier Minner, die am Tisch sitzen, ihre Gesichter in Teig
tauchen und sich dann »gefedert« am Boden wilzen. »Fingersalat« und
»Hauptelsalat« tibersetzen sprachspielerisch ihre Titel in Bilder von Hinden
und Kopfen. Die motorischen Bewegungen der Kopfe gleichen einem Entwurf
zu Bruce Naumans Video-Installation ANTHRO/SOCIO von 1992. Der Film endet
mit einem Schwenk tiber die nun unbeweglichen Kopfe, was einen filmisch-
theatralischen Abschluss darstellt. Ein solcher ist bei Muehl sonst eher selten.
Er definierte zwar stets den Ausgangspunkt einer Aktion, lief§ diese aber dann
meist irgendwie auslaufen bzw. abbrechen. Durchkomponierte »Handlungs-
bogen« mit einer prazisen Zeitstruktur finden sich hingegen bei Brus, was sich
in den Muehl-Filmen niederschligt, an denen Brus beteiligt war. Der Vergleich
mit Naumans technisch perfekter und darum auch so wirkungsvoller Arbeit
macht deutlich, wie wenig sich Muehl im Vergleich dazu um ein (filmisches)
Endergebnis kiimmerte, und wie stark er auf das Ausleben und Erleben von
Affekten im Agieren aus war und welchen Raum er dem Zufall gab.

Da Muehls Filme fast alle ohne Ton gedreht wurden, fehlt der sprachliche
Aspekt, der in Titeln wie »Schwechater recht hat er« oder »Hauptelsalat« an-
klingt. Der Alltagskultur, die in Muehls Aktionen in Form von Gegenstinden,
Markenartikeln und Werbung als Material Verwendung findet, entsprach auf
einer Ton-Ebene am besten Ernst Schmidt jr. in seinen Muehl-Filmen, beson-
ders in BODYBUILDING (1965/66), wenn er Radiosendungen, Volksmusik und
Jandl-Texte auf die gleiche Art collagierte wie Muehl sein Material. Lediglich
wenn bei Muehl ein Originalton dazukam, wie etwa bei MANOPSYCHOTISCHES
BALLETT 2 und INVESTMENTFONDS, beide 1970, stellt sich sprachlich eine Aqui-
valenz zum Bild ein wie bei Schmidt. Sofern Muehls Filme nicht stumm blieben,
wurden sie im Nachhinein mit einem Ton versehen. Bei PSYCHO-MOTORISCHE
GERAUSCHAKTION und WEHRERTUCHTIGUNG, unmittelbar danach entstanden,
wurde von den Akteuren eine Art Gerduschmusik erzeugt. Als dann die Filme
in Deutschland verliehen und zu einem Programm (SODOMA) zusammengestellt
wurden, bekamen die Filme einen Klangteppich aus Free Jazz und klassischer
Musik, der sie zu jener Hochkultur zuriickfiihrte, von der sich Muehl zu Beginn
verabschiedet hatte. Das wohl deshalb, weil der iiber die Musik erhobene
Kunstanspruch als Schutz vor einer Offentlichkeit dienen sollte, die nach der
Aktion »Kunst und Revolution« (1968) an der Wiener Universitat und ange-
sichts immer radikalerer Aktionen Muehls von den Medien in Osterreich wie
in Deutschland skandalisiert worden war und den Aktionisten jedes Kiinstler-
tum ab- und Psychiatrie und Gefangnis zusprach.

KUNST

& REVOLUTI

&L
ON, A 1968

»Kunst und Revolution«, 16st einen enormen Skandal aus und manifestiert
gleichzeitig eine osterreichische Spielart politischen Verhaltens: Auflehnung
nicht in der Politik, sondern Kanalisierung von Aggression und nicht poli-
tisch verstandene Auflehnung in der Kultur. Fiir den 7. Juni 1968, am Tag
nach der Ermordung Robert Kennedys, im Horsaal 1 des Neuen Instituts-
gebdudes der Universitit Wien kiindigt der SOS (Sozialistischer Osterrei-
chischer Studentenbund) einen Vortrag von BruseMuehleWeibele Wienere
KaltenbickeLaurids sowie eine Diskussion mit Peter Jirak, Christof Subik
und Herbert Stumpfl an. Die genaue Chronologie der Ereignisse ist im, von
Peter Weibel und Valie Export herausgegebenen Buch wien — bildkompen-
dium wiener aktionismus und film, Frankfurt a. M. 1970 (in Osterreich
gerichtlich verboten), nachzulesen: »wihrend oswald wiener tiber ein draht-
loses mikrophon seinen vortrag hielt, schif§ brus auf den boden des hor-
saals, verschmierte sich den scheiffdreck am leib, stach mit seinen fingern
den 6sophagus hinab, wiirgte, erbrach, sang zum scheifSen die bundeshymne,




onanierte — ein unerhortes klima, augenblicke der panik und vernichtung,
wo das bewufStsein zu kollapsieren droht, weil das gehirn die verarbeitung
der ihm zugetragenen informationen verweigerte, minutenlang, bis zu dem
moment, wo muehl unprogrammgemifl mit seinen mitarbeitern aufs
podium kam und ebenfalls seine aktionen begann. durch den lirm des aus-
gepeitschten laurids wurden wieners sitze unhorbar, der jedoch, davon
unbeirrt, in seinem vortrag fortfuhr. in dieses inferno der simultaneitat hinein
hielten kaltenbidck und weibel ihre obsessiven reden. «

Die Aktion triagt Brus, Muehl und Wiener Untersuchungshaft ein. Brus
und Muehl werden zu Gefingnisstrafen verurteilt. »Es gab in ganz Europa
nirgendwo so schlechte Voraussetzungen fiir Kunsterneuerungen ausser im
Franco-Spanien und im Ostblock.« (Glinter Brus)?

Anmerkungen:

1. Peter Weibel / Valie Export, wien — bildkompendium wiener aktionismus und film,
Frankfurt a. M. 1970, S. 263.
Ernst Schmidt jr. zu seinem zweiminiitigen Film KUNST & REVOLUTION: »Ich hatte nur
wenige Meter Film mit und diese bald verfilmt, dennoch gibt der Film einen ungefihren
Eindruck der Ereignisse. Da sich um diese Veranstaltung bald ein Mythos bildete, habe
ich, um diesen entgegenzuwirken, den Film verfremdet (Wiederholungen, Hinzufiigung
fremden Materials, bspw. aus einem Film tiber Hundehaltung, und Reste der von mir
gefilmten Muehl-Aktion Nr. 54 >Im Freudenauer Wasser««.
Ernst Schmidt jr. in: ders., Osterreichischer Avantgarde- und Undergroundfilm 1950~
1980, Wien 1980, S. 45.

. Danitle Roussel, »Gesprich mit Giinter Brus«, in: dies., Der Wiener Aktionismus und die
Osterreicher. Gespriche, Klagenfurt 1995, S. 26.

[}

GRIMUID und WEHRERTUCHTIGUNG waren die letzten der frithen Filme, die
Ansitze einer filmischen Gestaltung des gedrehten Materials zeigten, deutlich
beeinflusst von Kren und Marc Adrian (schneller Schnitt) und Schmidt (Verwen-
dung von Farbnegativen als Positiv). Die Filme AMORE, FOUNTAIN und SATIS-
FACTION, alle von 1968, gehoren zu einer Phase, die sich formal Andy Warhol
verdankte und den Aktionisten am besten entsprach. (Warhols Filme waren zu
dieser Zeit in Wien noch nicht zu sehen, eine Vermittlerfunktion nahm fiir Brus
und Muehl mein Film WIEN 17, SCHUMANNGASSE von 1967 ein). Sie wurden in
einer Einstellung gedreht und die Aktionen rollten in einem entsprechend lang-
samen Rhythmus ab, wofiir Brus, der an den Filmen beteiligt war und in dessen
Wohnung sie entstanden, wie bereits erwihnt, ein gutes Sensorium hatte.
Wenn es einen Muehl-Film gibt, den man als witzig bezeichnen kann, dann
ist es FOUNTAIN. Diese Wirkung stellt sich ein angesichts der Ernsthaftigkeit,
mit der Erwachsene gleich Kindern das Alphabet der Sexualitit zu deklinieren

MAMA UND PAPA, A 1964

LEDA MIT DEM SCHWAN, A 1964




. Faa beginnen. In einer Ecke des Wohnzimmers steht ein Tisch, um den sich Muehl,
" - it : . Giinter und Anna Brus und spiter auch Kurt Kren nackt gruppieren. Die zu
' Kindern regredierten Minner werden beim »Vogerlherzeigen« zu einer leben-
b den Skulptur und spielen anschlieflend »Springbrunnen« (daher auch der
; Filmtitel). Muehl legt sich auf den Tisch und alle anderen legen sich iiberein-
ander auf ihn. Das alles geschieht sehr beildufig, mit der Zigarette in der
Hand, was in seiner Coolness witzig und in seiner Einfachheit spontan wirkt,
auch wenn die Abldufe vorher ausgemacht wurden. Die Kamera ist der Bezugs-
punkt des Ganzen und erzeugt als stiller und scheinbar ignorierter Beobachter
eine innere Spannung. Als Ton hort man ein Brunzgerdusch (in einen Eimer?)
und Musik.? Kren machte die Sache offensichtlich Spaf3. Er betonte auch in
einem Gesprich, das ich fiir einen Dokumentarfilm tiber ihn mit ihm fiihrte,
die »befreiende« Wirkung, die die Muehl-Aktionen fiir ihn hatten.?

Die Absicht, die noch gesellschaftlich tabuisierte Sexualitit in den Alltag zu
holen, zeigt auch ein achtminiitiger Film, der zur gleichen Zeit entstand, aber
(soviel ich weif3) nie aufgefiithrt wurde und nicht einmal einen Titel bekam,
vermutlich weil er unterbelichtet war. Das gleiche Zimmer, der gleiche Tisch
und die gleichen Akteure, mit Ausnahme von Kren. Es tauchen Rudolf
Schwarzkogler und andere Personen auf, die nicht zu erkennen sind. Muehl
steht bei der Glastiire, die auf den Balkon hinausfiihrt, und wird von einer Frau
masturbiert, wihrend er gleichgiiltig hinaussieht und raucht. Schwarzkogler
und Brus umarmen sich mit »Leidenschaft«, wihrend eine Frau ein Baby
wickelt und Leute hin und her gehen. Ein dicklicher ilterer Mann, der bei
Muehl meist die Rolle des Voyeurs einnimmt — in AMORE steht er im Win-
termantel am Balkon und sieht durch die Glasscheibe dem Treiben drinnen
(ein Masochist wird gepeitscht) zu —, liest unbeteiligt in einer Zeitschrift.
SATISFACTION, ebenfalls im frithjahr 1968 entstanden, besteht aus den teilen
»simultanaktion«, »giinter brus bittet um ruhe!« und »alles gute zum mutter-
tag wiinscht ihr otto muehl«. Auch hier sind die aktionen, bei denen es um die
mechanik von korper, sexualitit und ausscheidung geht wie bisher, bewegte
tableaux; im letzten teil bekommt die gruppe durch den knieenden schwarz-
kogler eine sakrale und damit blasphemische bedeutung.

Im Herbst 1968 entstand LIBI 68. Dieser Film bietet eine Mischung aus
Muehls bisherigen Stilmerkmalen. Es finden sich Gruppierungen nackter Korper
als Tableaux, Korperteile als Stillleben in der Art der Materialaktionen und
diverse sexuelle Aktivitdten in Groffaufnahme. Das alles wird in einem unkla-
ren Rhythmus rasch geschnitten und mehrfach wiederholt.

Im selben MafS wie sich Muehls Aktionen ab 1969 radikalisierten (SCHEISS-
KERL, APOLLO 11, OH SENSIBILITY), nahm die gestalterische Arbeit an den Filmen
selbst ab. Eine Ausnahme bildet MANO-TEST von Ende 1970, weil dieser Film,

ZERREISSPROBE, A 1970



aus der Distanz von zwei Jahren, sich iiber die Reaktion der Offentlichkeit auf
die Aktion »Kunst und Revolution« an der Wiener Universitit lustig machte
und auf frithere formale Techniken zuriickgriff.

MANOPSYCHOTISCHES BALLETT 2 ist ein Beispiel fiir Muehls spate, 6ffentli-
che Aktionen in Deutschland. Die Aktion fand am 9. November 1970 bei der
Veranstaltung »Happening und Fluxus« im Kolner Kunstverein statt. Muehl
nutzte die Anwesenheit der Cellistin Charlotte Moorman, die u. a. mit Nam
June Paik zusammengearbeitet hatte, bei dieser Veranstaltung, sie seine Aktion
mit ihrer Eintonmusik begleiten zu lassen, blieb aber sonst der Charakteristik
seines Offentlichen Aktionismus treu: ein langsamer Anfang, der einem »orgi-
astischen« Hohepunkt zusteuert. Interessant ist bei diesem Film, dass auch die
mediale Aufbereitung, namlich die Kamera- und Tonleute (des Fernsehens?),
die halbnackt (eine Bedingung Muehls?) und geschiftig neue Blickwinkel auf
das Geschehen suchen, und Zuschauer, die gegen die Schlachtung und Zer-
stiickelung von Federvieh protestieren, zu sehen sind. Ein drastisches, im Nach-
hinein dem Film hinzugefiigtes Ende zielt auf eine Verhohnung des Publikums ab.

Anmerkungen:

—_

. Hubert Klocker, Wiener Aktionismus. 1960-1971. Der zertriimmerte Spiegel, Klagenfurt
1989, S. 241-265.
Es gibt allerdings auch andere Auflistungen, die auf eine weit hohere Anzahl von Aktio-
nen kommen, nimlich auf rund hundert: www.archivesmuehl.org/aktchrono.html
Muehl selbst hat nur seine Material-Aktionen zwischen 1963 und 1966 von 1 bis 33 num-
meriert.

N

Es ist moglich, dass in der spiteren deutschen Fassung ein anderer Ton unterlegt wurde.
. KEINE DONAU — KURT KREN UND SEINE FILME, A 1988, Regie: Hans Scheug].
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OTTO MUEHL MATERIALAKTION 1968

a) 1981, es war im frihjahr, drauBen schien die sonne, an diesem tag markte ich, S50
gegen 14 uhr, ich hatte vergeblich auf einer aufgespannten leimwand herumgepinselt,
daf da irgend etwas nicht stimmte. entweder war ich ein untalentierter maler, oder
das nerumpinseln auf einer leimvand ist lUbarhaupt gine trottelel, ich entschied
mich fur das letztere. ich holte das kichenmesser, schlitzte die leinwvand au’, ri@
sie mit den hinden ausinander ., folgerichtig konnte ich auch vor dem rahmen des bil-
des nicht halt machen. ich nahm eine hacke zerschlug ibhn in sticke, warf das ganze
zubes: |, '-ampelte daraof -0, sotlittete farbe darikzs, . rwickelte ger z ¢
standenen kniul mit draht und hingte ihn wieder an die wand. ich war uiversehans
"pildhaver! geworden. wegen des bilderaufschlitzens bekam ich eines morgens ba-
such, zwei unauffiillige herren standen vor meiner tir: kriminalpolizei, ich wurde
verdichtigt, in der wiener staatsoper eine tinzerin gelustmordet zu haben. zum
glick hatte ich ein einwandfreies alibi: ich war damals als zelichentharapeut n sinem
heim fir schwererziehbare beschiftigt.
heute well ich, dad die bildfliche ein reservat ist, auf dem der staat gewissen per=
sonen unter bestimmten bedingungan narrenfreiheit gewdhet, denn schlieBlich kann
man ~irke 2ta ia hgilanstalte - =+ ~2*Engnisse varfrechies
bald suchte sich meine destruktionslust neue lohnende cbjekte: tépfe, ofenrdhren,
fakrrlder , kinderwagen, radicapparate, e¢iskéisten, sessel, tische, schrlinke, mein
ziel war, eine ganze wohnungseinrichiung aufzukaufen und sie Sffentlich zu vernich-
ter, aber dazu kam es nicht mehr, als ich eine kichenkredenz, geflllt mit marme=
lade aus derm 4, stock auf die straBe stirzen wollte um sie unten mit der hacke ganz
zu vernichten, wanderte ich fUr 14 tage ins gefingnis. nach dieserm ereignis, ich
war der "bildhausret” inzwischen Jberdrissig geworden, nahm ich mir den mensch-—
lichen kirper vor und ich merkta, dal es jetzt erst richtig begann (1963). in meiner
1. materialaktion versumpfte ieh einen weiblichen kiérper in sehlamm, farbe, abfall,
kleister und fesselte ihn mit alten in achlamm getauchten fetzen und stricken. in den
niichsten aktionen verwendete ich nahrungsmittel: hihnereier, semmelbrisel, mehl,
marmelade usw, als ich meine erste dffentliche materialaktion in einem nachtlockal
durchfiihrte, wurde das lokal geschlossen und der besitzer mit einer empfindlichen
geldstrafe bedacht. der stadthauptmann des ersten bezirkes: eine schande flr eine
kulturstadt wie wien. dal aber auf der strafe seines bezirkes allabendlich der groBe
M enaufteled stattfindet, und zur gleichen zeit in einem nachtlokal eine tinzerin den
langen zigarsattenspitz in ihre vagina einflhrte und besucher daran riechen lied, war
fur den gutén mann mit der spanischen hofreltschule durchaus vereinbar .

bY€)
die ideen zu den aktionen notiere ich mir in einem heft, das ich immer mit mir flhre.
das meiste fEllt mir vor derm einschlafen und beim aufwachen im halbschall ein durch
urkontrolliertes assoziieren. sobald ich genligend stoff beisammen habe, fertige ich
eine partitur an und beginne die aktion zu organisieren: aufteiben der akteure, ein-
kaufen der materialien.

d) nicht &ffentliche aktionen dokumentiere ich durch foto und film, der film als medium
interessiert mich wenig, die aktionen chne Sffentlichkeit, betrachte ich als laborar=
beit, ich bin dabei weder durch einen veranstalter noch durch das publikum einge =
schrinkt, ich karnm dige extremsten ideen ohne KONZESSION varwirklichen,

Film ist fUur mich vermittelte information.

. WIEN

a) ginter brus und hermann nitsch, mit denen ich zusammen die "direkte
kunst” in wien enbwickelte, haben wien verlassen. mMan hat sie hier ausgehungenrt .
brus wurde, weil er bei einer vorfihrueng "Gsterreich, das mit blut und tredinen nach
derm kriege wieder aufgebaut worden war"” und aulerdem "die hohe kunst beleidigte”,
2u 6 monaten kerker verurteilt. ebenso wanderte 0551 wiener aus, flr ihn war hier
nichts mekhe zu holen,




Wiener sal mit brus und mir 2 monate wmMsonst In untersuchungshaft wegen elner YVor=
fihrung in der universitlit wien, nachher wurde er freigesprochen ohne die garingste
entschidigung daflir zu erhalten, einem land in dem solche dinge midglich sind, kKehrt
man besser den ricken. eine vertrottelte presse, die davon lebt, den analfixiecten
dsterreichischeén gartenzwerg zu ziichten, fiel Uber uns her, so als ob es schon wieder
ums judervergasen ginge. wir waren did'uniferkel” im gegensatz zum kotfrelen, kot-
reinen daterreicher.

im gefingnis muBte ich die zelle wechseln, weil owel hiftlinge es als zumutung empfan-
den, mit einemuniferkel " in einerm raum zu sein. daB ich mich in wien noch aber Wwas-
ser halten kann, verdanke ich meinen mathematikkenntnissen, ich lebe vom nachhilfe-
unterricht,

fiir meine aktionen ist das 8sterreichische leben um mich herum gine guelle Stetiger
anregung. in diesem land wird man gezwungen, will man nicht wverkommen, aufs
dulerste zu gehen.

©) die alpen setzen dem denkvermdgen des dsterreichers sine gewisse grenze. die
kulturpolitik ist hauptsiichlich auf kaiser franz josef ausgerichtet: spanische hofreit—
schule, staatsoper, staatsopernball, burgtheater, jedermannfestspiele in salzburg.

fir die wiener kammeroper zb. zahlt das unterrichtsministerium jihrlich eine million
schilling subvention, in dsterreich gibt es keine filmproduktion, keine verlagsanstaiten,
die nennenswert wiren, keine progressiven theater , keine mode, keine illustrierte, bier
am fulle der alpen schlBft alles. daflir glaubt der Ssterreicher, er lebe 1m mittelpurit
der welt, er fihit sich als mittler zwischen ost und west. hier bekommt jeder idict sein
denkmal, sigmund freud wird jedoch als pornograph verfolgt.

in Ssterreich hat sich bis jetzt kein kunstkritiker oder sonst einer gefunden, der es
gewagt hiitte, meine arbeit ernsthaft zu vertreten, der erfolg meiner arbeit in Gster=
reich waren arrest, gefingnis, hohe geldstrafen und 20 ooo schilling rechtsarnwalts -
kosten

I PROVOKATION

a) die aktion wird fiir film und foto auf bildwirkung hin geplant, schriftlich und zeich=
nerisch fastgelagt und dann ausgefiihrt, nach einer art partitue.,

fur die &ffentliche vorflhrung ist weniger die bildwirkung wichtig, sondern das gesche-
hen, das twn.

beirm Film domintect das sich bewegende, verdndernde bild.

ein und dieselbe aktionsides wird anders dargestellt, je nachdem sie flr foto- fir film-
oder als dffentliche vorflhrung durchgefihet wird,

bei der planung einer aktion denke ich zuniichst nur an mich selber.

b) im grunde méchte ich niemand provozieren oder schockieren, allerdings ist die
schockierung fdr mich ein gradmesser. ich weill dann, dal ich ebewas richtiges getan
habe. auf jeden fallwill ich im publikum eine reaktion spdren. infolge meiner beschifti-
gung mit der aktion, habe ich bei mir viele hemmungen beseitigt und ich verfilige daher
dtzr metr freibeit als 203 gubliium. dargesteiiie J-aibeit erzeugt bei mensches, die sie
nach nicht besitzen entweder freude und begeisterung, falls sie diese bejahen kinnen odes
schock , well sie angst vor der midglichkeit dieser freiheit bekommen,

wenn ich sage, daB ich durch die aktion mehr freiheit bekommen habe, so heilt das mcht,
dal ich privat doch noch viele hemmungen habe, die ich in der aktion 1Engst geldst habe,
in der akticn werden freiheiten postuliert, die in der realen umwelt nicht 50 ohne weite-
ras realisiert werden kiinnen.

e} bet §ffentlichen vorflhrungen wlre es mir am liebsten, wenn jeder zuschauer zurm
akteur, zum "mittiter"” wirde, dies ist bei einem sogenannten happening leichter zu
vemesilizhen, als in s ~—2terialaktion, happesi=g ©2% "l mich micht meh- 212 gin
kommunikatives gesallschaftsspiel, die materialaktion fordert optimale enthemmung.
der nackte menachliche kérperist die voraussetzung flr eine materialaktion, micht ein
resultat wie bei vielen entkleigungskinstiern, ich begreife die materialaktion ais eire
pSychoanalytische situation, jeder, déer als aktéur bei einer materialaktion mibwirkt,
wird bewultseinsverdndernde erfabrungen machen, die folgerungen, die aus material=-
aktionen gezogen werden kiinnen, sind letzten endes politischer natur . sie gipfeln 10 der

beseitigung des staates und seiner einrichtungen, beseitigung der kirchlichen inatitu=
tionen, die jeden insassen Zu einem angstbesessenen untertanen wverkedppeln,

d) wirde sich die materialaktion éffentlich durchsetzen, so wirde ich sie an &ffent=
lichen plitzen durchfihren, sie wirden zu riesigen festen der lebensfreude werden.

WM. GELD

a)meine aktionen und filme Finanziert ein hiherer Ssterreichischar bundesbahnbeamter,
byer ist von seiner arbeit bel der Ssterreichischen bundesbahn derart angefressen, dal

er unbedingt ein ventil fli- seinen hal brascht. er hat oft als akteur bei materialaktionen
mitgéwirkt. er meint, meine aktionen zu finanzieren, wire das einzig verninftige, was

er in seinem trottelleben getan hat. die finanzierung meiner aktionen und filme sei aine

rache an der @sterreichischen bundesbakhn und an Ssterreich.

V. PRIVATES

ich bin kein vordergrlindiger politischer revolutiondir, wie z.8. fritz teufel, den ich sehr
schiitze. meine wirkung zielt in eine andere dimension. ich lebe hier in wien in einer
blrgerlichen urmgebung vollkommen unauffiillig. und dies mit gutem grund. nach der ak=
ticn in der universitit muBte ich meine wohnung wechgeln, ununterbrochen wurde ich von
dsterreichischen psychopathen beilistigt: morddrobungen, anonyme anrufe, sexuelle an-
gebote an mich und Mmeine frau, ancmyme briefe mit bendtzten kKlopapier, die hausparteien
rabmmen gegen uns stellung, beschwerden beim hausverwalter, der postkasten wuerde ain=
geschlagen. meine aktionen flhrte ich friher in einem kelleratelier durch, es war jetzt
nicht mehr méglich. die fenster wurden eingeschlagen, die hausparteien kamen in den
keller, protestierten gegen die schweinereien, die in ihrem hause passierten., die polizei
erschien im keller, vor schwerwiegender amtshandlung rettete uns nur, dal fasching
dienstag war wund wir die aktion als eine weinselige geschichte deklarierten. dies wurde
wvon der polizei chne weiteres verstanden, um hier 0 wien existieren zu kinnen und meine
aktionen durchzuflhren, bin ich gezwungen, ewn doppelleben zu flhren, 10 der matesial=-
aktion wertrete ich ideen, die ich fUr richtig halte. tch nehme keine ricksicht darauf, ob
ich anhdnger gewinne, oder wie die &ffentlichkeit daras’ Feagiert, als ich vor sieben jah-
ren mit der aktion begann, glaubte ich micht, dall sie sich durchsetzen kénnte, in dster=
reich steht mein nabme in der kartel der polizeiabteilung fir geschlechtskrankbeiten und
miidchenhandel, rauschgifthandel und semualverbrechen. die materialaktion zielt nicht
direkt auf institutionen des staates, sie ist politisch im weitesten sinne. sie ist psychi-
sche wihlarbeit mit dermn ziel, die moralischen und sittlichen scheinkonstruktionen der
staatlichen ordrung, in deren namen der staat seine ausbeutung, unterdrickung, werdum-
mung und verbrechen betreibt zu gunsten einer profitkriminellen schicht, zum einsturz
Zu bringen. wenn sich einmal die materialaktion wie eine seuche 1m lande ausbreitet, ist
die zeit da, die staatliche Iwangsordmung 2u kipfen.

wirde ich heute versuchen, die materialaktion im alltag anzuwenden, wirde ich sofort
als geisteskranker in einer heilanstalt verschwinden, schon beirm uniferkelschwurga=
richtsprozess hat eine gerichtliche awangspsyciatrierung ergeben, dad ich eine schizo=
phrene blande dberwunden hitte. als kunst verpackt, hat die materialaktion heute die
chance, an den emplfinger Zu kommen. vor kunst haben die staatlichen bittel, schergen
und henker bislang noch immer einen unerklérlichen respekt. kunst ist eine hirnkrank=
heit. wird kunst fier die gesellschaft unwerdaulich, das heit wirklich politisch, dann
kann man immer noch die frage stellen: ist das noch kunst? ist es noch hirnkrankheit?
wenn nicht, dann ist es eben kriminell oder gar geisteskrank, oder pornographie.

z1el der materialaktion 1st as, sia chna ﬂrﬂ-cﬁrd|q,r|g mitten im alltag durchzufineren, auf
derm gehsteig, auf der strale oder einem dffentlichen platz,

selbstmordaktion:

alfi bringt sich nicht um, um blddsinnig zu protestieren, er will einfach night mehe leben,
alfi hat sich bereiterklicrt, sein sterben als materialaktion durchzufihren,

1. schmerzstillende speitzen am ganzen kdrper, aufl gesundheitsschildliche wirkung
braucht keine ricksicht genommen Zu werden, denn in einer stunde ist ar sowieso tot,

2. alfi echretdet sich nacheinander die obren, die nase ab, er reildt sich selbst die zihne,
@ oAt ciek aln Rais ek ae eokbsael dal el dan Beadasssel el o ooiuanT wiasns




3. er schreidet sich mit einem scha fen rasiermesser, bei den schamhaaren beginmend,
bis zum nabel den bauch auf,

4, er beginnt, die geddrme auszurdumen, katzen und hunde, die man vorher 3 tage hune-
gern lied, helfen ihm dabel,

falls alfi auszubluten droht oder wiihrend seiner aktion die besinnung verliert, wird ihm
ain arzt beistehen und ibm helfen, seine aktion zu vollenden,

5, alfi schneidet sich den hals durch und beendet sofort daraul durch eineén stich ins
herz sein leben, falls ihm dies nicht mele gelingt, sprengt er sich durch knopfdeuck
salbst in die luft, der staat hat kein recht, jermmand daran zu hindern, freiwillig aus dem
leben zu scheiden,

b)) aktionen

) eine nurwi;-.ndig¢ sache durchgefibrt zu haben.

wl. EINFLUSSE

de sade gab mir mut, die materialaktion auch 1in sexueller richtung weiterzuflhren.
(penis— und vaginaaktionen, urinier- und scheiBaktionen, aktionen mit masochisten,
lesbische aktionen) es fehlen noch homosexuelle und sodomistiache aktionen und aktio—
nan mit selbstmdrdern.,

als ich zum ersten mal de sade las (1963), wunderte ich mich dardber, wigso man in
der schule vom hirnkranken goethe so viel hiirte und nichts von ihm. heute ist dies mir
wvollkommen klar, mut, tn der aktion welterzugehen, gaben mir neben de sade, max
stirner, wilhelm reich und sigmund frecd. auBerdem die enge zusammenarbett mit
glnter brus und herman nitsch, mit dem ich zusammen die ersten aktionsveranstaltun-
gen in wien durchfihrte (1962/63). ab 1961 absolvierte ich eine zweijihrige lehranaly -
s&. ich war damals als zeichentherapeut 10 einem therapieheim flr schwererziehbare
kinder beschiftigt.

die internationale kunstentwicklung verfolge ich seit 1983 nicht mehr. was um mich
herurmn gepinselt, gezeichnet, geklebt, gemeilelt, arrangiert, gepoppt und gehapt wird,
interessiert mich nicht. flim mich ist da nichts zu holan.

die materialaktion mit ihren tiefenpsychologischen, sexualpolitischen aspekten, der
gleichschaltung des menschlichen kérpers, mMit objekten dec kKonsurmwelt ist eine ak-
tionsform, die allein in wien hervorgebracht wurde, @s gibt verschiedene sinordnungs—
versuche: udo kultermanm: neue dimensionen der plastik, peter gorsen: prinzip Sbszén,
zachariasch: satanskult und schwarze messe. ich bin miBtrauisch gegen einordnungsver=
suche. z.b. gegen die einordnung in die satanismustradition speicht die bewuBtheit, mit
der die aktion durchgeflhrt wird; obwohl 1ch zugebe, dal doet, wo die aktion sich mit
religidsen themen auseinandersetzt (kreuzigungsaktion, 84) satanistische ideen verar—
beitet sind.

vil. PSYCHOLOGIE

die materialaktion 15t eine neue form von gruppentherapie, ohne sich in ibe z2u erschip—
fen. die therapeutische wirkung 18t eher ein nebenprodukt der materialaktion, nickt

das ziel, ich kiinnte mir vorstellen, dal die materialaktion unter leitung eines psycho-
therapeuten therapeutisch sehr wirksam whire,

vor jeder neuen aktion habe ich in mir grolle hemmungen Zu dberwinden. vor zehn jah=
ren hatte ich noch Bhnliche gedanken wie bundeskanzler klaws, wenn ich ihn heute reden
hére, verstehe ich kein wort. ebenso geht es mir mit dem innenminister, obwohl wir
Deide, ien und sorsnic ourgenilnder sind. meoe acuooen sind an mir nient spurlos vor-
Ubergegangen. ich habe sie sehr notwendig gehabt. und brauche sie auch heute noch.

Otto Muehl, »Materialaktion 1969« in: Karlheinz Hein, P. A. P. Filme 1972, Miinchen 1972.




Wiener Aktionismus und Film

6/64 MAMA UND PAPA A 1964
REGIE: Kurt Kren KAMERA: Kurt Kren AKTION: Otto Muehl
FORMAT: 16 mm, Farbe, stumm LAUFZEIT: 4 Minuten

7/64 LEDA MIT DEM SCHWAN A 1964
REGIE: Kurt Kren KAMERA: Kurt Kren AKTION: Otto Muehl
FORMAT: 16 mm, Farbe, stumm LAUFZEIT: 3 Minuten

WEHRERTUCHTIGUNG A 1967

REGIE: Otto Muehl KAMERA: Peter C. Fluger TON: Otto Muehl &
Direct Art Group AUFZEICHNUNG: Logothetis AKTION: Otto
Muehl, Otmar Bauer, Herbert Stumpfl, Exerzieraktionen der
Direct Art Group DREHORT: Perinetkeller, Wien FORMAT: 16 mm,
Farbe, s/w, Ton LAUFZEIT: 4 Minuten

ZERREISSPROBE A 1970

KAMERA: Werner Schulz AKTION: Glinter Brus FORMAT: 16 mm,

Farbe, Ton LAUFZEIT: 15 Minuten

BODYBUILDING A 1965
REGIE: Ernst Schmidt jr. AKTION: Otto Muehl FORMAT: 16 mm,
s/w, stumm LAUFZEIT: 9 Minuten

KUNST & REVOLUTION A 1968

REGIE: Ernst Schmidt jr. AKTION: Peter Weibel, Glinter Brus,
Oswald Wiener, Otto Muehl FORMAT: 16 mm, s/w, stumm
LAUFZEIT: 2 Minuten

PSYCHO-MOTORISCHE GERAUSCHAKTION A 1967

REGIE: Otto Muehl KAMERA: Peter C. Fluger AKTIONEN: Otto
Muehl mit der Direct Art Group ATELIER: Anastas Logothetis
Wien FORMAT: 16 mm, s/w, Ton LAUFZEIT: 9 Minuten

Impressum:

SATISFACTION A 1968

REGIE: Otto Muehl, Ginter Brus, Rudolf Schwarzkogler KAMERA:
Helmut Kronberger AKTIONEN: Giinter Brus, Otto Muehl, Rudolf
Schwarzkogler, Steiner, Diana FORMAT: 16 mm, s/w, Ton LAUF-

ZEIT:10 Minuten

FOUNTAIN A 1968

REGIE: Otto Muehl, Glnter Brus KAMERA: Spermint (Dobrowitsch)
AKTIONEN: Gunter und Anna Brus, Kurt Kren, Ferdy Buananno,
Otto Muehl FORMAT: 16 mm, s/w, Ton LAUFZEIT: 8 Minuten
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